Dialogmalerei

Barbara Heinisch:
Ostern 11 (1980)

Die figiirlichen Elemente des Expressio-
nismus verbinden sich mit den Bewe-
gungsspuren des Informel, wenn Bar-
bara Heinisch {*1944) ihre spontanen
Pinselstriche auf die Leinwand wirft.
Darin zeigen sich Gemeinsamkeiten
zur Arbeitsweise einer Gruppe von Ma-
lerinnen und Malern, die anfangs der
1980¢r-Jahre als »Neue Wilde« auf sich
aufmerksam machten. Doch die Bilder
von Barbara Heinisch entstehen nicht
einfach vor der Leinwand, sondemn im
Dialog mit einem Modell dahinter.

GESPRACHSANREGUNG
Rekonstruieren Sie die Interaktion in
»Ostern 1w unter Beriicksichtigung der
Komposition.

GESTALTUNGSANREGUNG
Experimentieren Sie mit Malerei-Per-

formances im Dialog mit einem Modell.

Barbara Heinisch mit Modell.
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Barbara Heinisch: Ostern 11, 1980. Tempera auf Nessel, 210 X165 cm. Pax-Christi-Kirche,
Krefeld,

as »Modell« bewegt sich hinter einer Nesselwand, die Kiinstlerin bannt
D konturenhaft wesentliche Momente des tinzerischen Bewegungsab-
laufes. Beiderseits ein intuitives Agieren, bzw. Re-Agieren, das die besondere
Dichte der Aktion (und des spateren Bildes) ausmacht. Kein Gegen-Einander,
sondern ein Mit-Einander. Pragnantes Beispiel fiir dieses innovative Vorgehen
ist die Arbeit »Ostern, Resultat einer Performance mit dem Sanger Mark Eins
im Berliner Kinstlerhaus Bethanien. ... Links im Bild ein Riss: Spur eines »Aus-
steigens« aus dem Werk nach der Malaktion. Diese »Verletzung« besitzt am-
bivalente Ziige. da sich das Modell beim Heraustreten einen Augenblick mit
dem Bild vereint, sich aber gleichzeitig von ihm befreit ... Hanno Humeltenberg

ey Barbara Heinisch: »Die Licbes, Performance

W ¥ mit 8rigitte, 14, Moi 1983. Dibbert Galerie
Berlin. Videodokumentation
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Korpergefihlsbilder

Maria Lassnig:
Sprechzwang (1981)

Ober Jahrzehnte ist die Osterreicherin
Maria Lassnig (*1919) ihrem Thema
treu geblieben, der Malerel des Kérper-
gefiihls (»body awareness paintinge).
Diese sei eine »Urzustandskunste, die
sich eher von physiologischen Empfin-
dungen herleite als von Emotionen. Sie
fand hierfir die Formulierung »ein 8ild
zurechtschmerzen.«

Seit sie 1980 als Professorin an die
Hochschule fiir angewandte Kunst in
Wien berufen wurde, war sie mit Her-
ausforderungen konfrontiert, die auch
im Werk rechts Ausdruck fanden, Maria
Lassnig hielt ihre Gedanken iber das
Malen im Tagebuch fest.

GESPRACHSANREGUNGEN

1. Wie duftern sich Kérperempfin-
dungen bei Maria Lassnig malerisch?
2. Suchen Sie Beispiele fir Selbst-
erfahrungen in der Gegenwartskunst.

GESTALTUNGSANREGUNG
finden Sie individuelle Mittel fiir 1hr
eigenes »body awareness painting«.

Maria Lassnig beim Malen, Wien 1982,

4, a Maria Lassnig bei der Arbeit im Ateller

W % und im interview, Ausschnitte aus einem

Fernsehfilm von 1984.

Maria Lassnig: Sprechzwang, 1981. Ol auf Leinwand, 160129 cm, Privatbesitz,

1 ch zeichne oder male ein bild in einer bestimmten korperlage:
I zum beispiel sitzend, aufgestiitzt auf einem arm, fihlt man das schulter-
blatt, vom arm selbst nur den oberen teil, die handteller, wie die stiitzen eines
invalidenstocks ...

man hat die pein der wahl, zwischen vagen empfindungen und vagen mog-
lichkeiten sich auszudricken, zwischen runden und eckigen strichen, zwi-
schen rechts und links ... doch man hat auch die freiheit der wahl, vom grund-
riss zum aufriss des kdrpers zu wechseln, man kann sitzend, stehend, liegend
im |uftleeren raum, im gefangnis malen, man ist unabhingig und braucht kein

modell zu heiraten ... Maria Lassnig
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Entnommen ,,Grundkurs Kunst* Band 4 (Akfion — Kinetik - Neue Medien) Seite 38 und 39, Hrsg. Michael Klant, Verlag Schroedel, 2004
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