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modeme kunst

das kunstwerk

Barbara Heinisch

Barbara Heinisch (1944) verbindet Perfor-
mance und Malerei. Aus der Aufgabe
.Selbstportrat”, der Ablehnung von Nach-
ahmung, der Distanz zwischen dem Ich, sei-
nem Spiegelbild und der Ubertragung auf
die Leinwand entwickelt sie ein neues Kon-
zepl. 1975 erarbeitet sie zwei Bilder: ein
Gemalde, dessen Rot wie ein leichter, at-
mender Korper im Raum steht, und ein
zweites, rotgespritzies Bild auf Papier, das
sie sich in einer Aktion tiber den Kopf zieht.
Anschaulich hebt sie in diesem Durchsto-
Ben den angesprochenen Dreischritl in ei-
ner monistischen |dentifikation des Selbst
und des Bildes aul. Geboren ist, was sie
spater .Malerei als lebendiger Proze8" nen-
nen wird. Gesprengt werden kann die nar-
zistische Struktur des Selbstbildnisses in
der Kommunikation. Sollte der Korperbezug
erhalten bieiben, so blieb dafuar nur die Akl-
malerei. Das Modell — jetzt besser Mitak-
teur — soll seine eigene Ausstrahlung und
Lebendigkeit, das Unmittelbare slatt des
Vermittellen geben. Daraus enistand der
Aktionsgedanke. Barbara Heinisch Gber-
spannt das Modell mit Nessel. Dieses bringt
seine Kirmperlichkeit ganz unmittelbar als
Relief ein, ,als bewegliche, atmende Lein-
wand®. Der Mitakteur hat, besonders wenn
die Malflache frei im Raum steht, volle
Handlungsfreiheit und kann sich {iber seine
Leiblichkeit unmittelbar verwirklichen. Die-
plastische Kormperreliel oder seine
Schatlenprojektion setzt die Kunstlerin ge-
staltend in die Bildflache um. Der produktive
Monismus in Barbara Heinischs Bildern hebt
die Widerspiegelung in direkter Unmittel-
barkeit auf. Ahnlich emner lolografischen
Mehrfachbelichtung erstelit die Malerin die
Komposition aus der Uberlagerung der Be-
wequngsphasen, deren Dynamik das Bild
bewahrt. Die Kunstlerin wird zur Mittlerin
zwischen Realitat des Modells und dem Pu-
blikum. Sie macht sichtbar, was vorher ver-
borgen war. Das schlieBl Absprachen zwi-
schen Malerin und Modell im Sinne von
Bildregie durchaus ein. Trolzdem dominie-
ren Improvisation und Risiko als Ausdruck
der Spontaneitdt von Gebardefiguren. Ne-
ben Bewegungsdarstellungen sind aber
auch magische Elementarzeichen maoglich.
Das Prozessuale dieser Malerei realisien
sich auf doppelte Weise: in der offentlichen
Performance und in der offenen Malerei des
Bildes als Protokoll einer Handlung. Ereignis
und Bild sind gleichberechtigt. Auf neuartige
Weise ist die Leinwand Hinterlassenschafl
einer Aktion und doch vollwertiges Bild. Die
Leinwand isl vermillelnde, objeklivierende
Instanz fur alle Beteiligten. Aus der koopera-
tiven Mitbestimmung des Modells und der
Musik resultiert ein Gesamtkunstwerk. Bar-
bara Heinisch erkennt den aphrodisischen
Grundzug der lebendigen Schonheil. ,Die
real vorhandene Erotik der Modelle wird von
mir auf die Leinwand durch die real vorhan-
dene Erotik der Farben tberiragen und ge-
staltet.”  Malen kommt nichl von Kunst,
sondern von Liebe.” Im furiosen Finale
sprengt das Modell meist die Malfache, 1aBt
sie zuruck wie nach einer Verpuppung
{Schmied) oder Geburt (Ohff). Horst

ses

Schwebel hat die spirituelle Dimension ge-
deutet, in dem er darauf hinwies, daB ,trans-
cendere’ wortlich uberselzt uberschreiten,
durchschreiten heit. Es handele sich um
eine Transzendenz des Korpers, der diese
freudig als ,Lachen des Fleisches' entfalte.
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Es geht also weniger um Iranssubstantion,
als um verklarende Sleigerung, um ,Belrei-
ung des Fleisches”. .Es hat schon elwas
von wiedergeboren werden, von einer Ei-
genschopfung des Menschen aus sich
Bernhard Kerber

selbst” (Heinisch).
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