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Le peintre

et son modeéle

Une réflexion

de Barbara Heinish

Barbara Hemish a originellement une
formation de peintre et s'est' spécialisée
dans le portrait et le nu. Le modéle est
présent : il se tient en mouvement der-
rire un drap pendant que B. Heinish
peint sur le drap. Pour elle, la méthode
directe qui inclut activement le modéle
dans la peinture est aussi importante que
le résultat. Le modéle vit sa propre per-
sonnalité. Cest la relation entre Partiste
et le modéle qui est ici mise en lumigre.
Barbara Heinish s’cst produite an Plan
K le 9 février (1) et au Goethe Institut, le
11 février (2).

La « performance » (mot anglais signi-
fiant un acte artistique dont la durée est
volontairement limitée dans le temps)
commence par 'agrafage du modéle en-
tre la toile et le support. Cette premicre
manifestation d’un certain instinct de
mort va se poursuivre tout au long de la
course-spectacle entre le modéle et le
peintre, celui-ci essayant (en vain ?) sans
arrét de cerner une ombre qui lui échap-
pe. Le modeéle est mis en mouvement par

le peintre-mais c’est lui qui détermine la
pose en fonction de la respiration de P'at-
mosphére, elle-méme fonction du (non)
recucillement de la salle. On a pu en ju-
ger d’aprés e divorce entre la représen-
tation du plan K et celle du Goethe Insti-
tut.

La « performance » de Barbara Hei-
nish résume 2 elle seule toute 1a dialecti-
que de la relation peintre/modéle, su-
jet/objet, mythes de Pygmalion ou de Pi-
nocchio, histoire du miroir ainsi que
leurs évolutions respectives, le peintre
cherchant sans arrét a figer son modéle
dans une attitude qui n’est gu'un mo-
thent de son existence. On assiste alors &
une veéritable théorie de Pévolution, le
modele echappant a la pose ou le peintre
veut la réduire, le dessin dans cette
échappée constante voyant peu a peu le
jour. C’est alors que se dessine le pes-
sage de I'csquisse au tablean.

Résumé de la relation humaine, puis-
qu'elle s’inspire également de P'environ-
mement social, miroir a la recherche de

son identité (on pense au réfléchissement
a I'infini de la maison Horta ou au por-
trait des Armolfini), la performance
prend cependant un tour inattendu. Le
modéle s’cfface de plus en plus devant le
peintre alors que celui-ci prend de plus
en plus de liberté vis-a-vis du modéle.
Alors que ces instants n’étaient que tem-
poraires au début de la « performance »
(dans 1a mesure ou la peinture collait lit-
téralement a la peau du modéle), ils ten-
dent & s'intensifier par la suite et & for-
mer une trame continue ou les roles se
modifient sans pour autant étre inter-
changeables. Ce qui n'empéche pas le
modéle de sortir meurtri de cette sombre
histoire, le corps maculé.

Alors qu'au début de la « performan-
ce » [e peintre suit d’assez prés les évolu-
tions du corps de ce qu'il voudrait &tre
une victime, ses gestes deviennent par la
suite beaucoup plus flous, plus empres-
s€s, moins précis comme si I'importance
du réferent allait diminuant, le peintre
s'étant cré¢ une base suffisante pour
commencer a construire sur Jui-méme.
De méme, le passage des couleurs est
significatif. Au départ, seuls le bleu et le
rouge sont employes, couleurs signifian-
tes par excellence puisque (avec le jaune)
elles sont a la base de Parc-en-ciel, et
également couleurs cinétiques magistra-
Ies (il suffit de se rappeler les travaux de
Vasarely).

Le noir est la couleur non signifiante
par excellence. Elle est la couleur des lo-
gogrammes de Dotremont ou des figura-
tions japonaises d'Alechinsky. Elle est
en fait (conjuguée avec le blanc) I'indica-
tf de la perspective, du relicf. La « per-
formance » se termine en noir avec un
modéle de plus en plus fuyant et un pein-
tre se suffisant de plus en plus & lui-
méme, atteignant le seuil de I"autosubsis-
tance. Ici s'arréte ia relation avec le so-
cial. Le modéle met le point final & la
suite logique de ce processus en s’arra-
chant au drap qui lc maintenait baillon-
né.

Restent quelques scénes figurées sur le
drap ou il est possible (pensable) de devi-
ner certaines scénes d’amour (la perfor-
mance du plan K était soutenue par un
modéle masculin ¢t un modéle féminin)
mais ces sceénes amoureuses, & la sem-
blance des simulacres de Platon, sont
restés sur le drap et n’ont pas transpercé
la realite. Les traits sont de plus en plus
pleins, ils ne s’attachent plus aux con-
tours. En fait, le modéle n’existe plus.
Biento il va revenir 2 la réalité, il va per-
cer le drap.

Alain FRANCOIS.

(1) Le plan K, rue de Manchester, 21 - 1070
Bruxelles.

{2) Le Goethe Institut, ruc Belliard, 58 - 1040
Bruxelles. Une exposition « Barbara Heinish :
images peintes sur le corps - toiles des ac-
tions » y a licu jusqu'au 29 février.




